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Kunst und Kinstlichkeit

Reale Imaginationen

Langst, falls es ihn je gegeben hat, ist der harte
Gegensatz von realer Wirklichkeit und kinstlicher
Zusatzproduktion weich geworden, die Ubker-
schneidungen sind grof. Realitat hat immer auch
kinstliche, sogar kinstlerische Elemente, und die
Kunst ist nicht nur eine eigene Realitat, sieistauchin
kunstferne Bereiche eingezogen. Trotzdem gibt es
immer wieder Tendenzen der Separierung, und
fatalerweise gerade aus dem Bereich der Kinstler/
innen selber bzw. inrer Manager und Magnaten.
Wert und Vermarktung lassen sich leichter Gber
klare Etiketten regeln, auch und gerade wenn der
Inhall dunkel und dilfus gehalten ist.

Gerade in der Diffusitat der Kunst, dem Raren, was
sie »sagens will, ihren Unversténdigkeiten und
ihrer Provokation liegt — neban der eindeutigen,
sbeastellten« Kunst — ihr Reiz, ihre Chance und ihr
MNiecergaong. Der immer noch wvorhandenen



Ablehnung der abstrakten, surrealen, sinn-losen
Kunst in breiten Kreisen der Bevilkerung stehen
sichverbreiternde Kreise von Insidern, vermeintlich
Eingeweihten, gegeniber. »Als-ob« ist »in« und
»Eintach-nure ist soute. Durch die gespreizte Insze-
nierungswelt weht ein Hauch von Arroganz, sie
zeugt, als Kehrseite davon, von schwacher Selost-
verstandlichkeit. Leider isl olt auch die Kritik daran
im gleichen Mafl gehclten. Weigerung und
Schimpt sind eire Ahnung des kiinstlich-coolen
Possenspiels, aber sie kapselnsich auch ab, wollen
selber besser sein und sind »in Wahrheit«: eng.

So ist Kunsl, so oder so, immer noch, auch, ein
Widerpart. Was an ihr aufregt, regt auch an, und
wis sie selbst verneint, braucht sie trotzdem als
Widerspruch. In dieser Situation einen Kulturpreis
zu vergeben, heit immer unliebsam, forsch und
brav zugleich zu sein. Die Folge ist nicht Beliebig-

keit, sondern Néhe zur Tendenz — zu welcher, Die
DGB-Jugend hat sich in ihrem Ausschreibungstext
zu dem alle zwei Johre vergebenen Kulturpreis
deutlich auf die Seite des Experiments gastellt, und
damit selbstkritisch auf die des Widerspruchs. »Bei
der Vergabe des Preises ist an Kunstformen
gedacht worden«, heilit es, sdie den traditionellen
Rahmen sprengen und in experimenteller Form auf
die Kulturbedirtnisse von Jugendlichen einge-
hen.« Wegen der Uneinheitlichkeit dieser Bediri-
nisse zielt diese Art von »Strategie« ouf Dialog.

Die Preistréiger des Jahres 1989: Annefte Scuer-
mann (Aachen], larg Kristion Dahne (Wuppertal)
und Klaus Gértner [Krefeld) haben sich von dem
Anspruch, aut Bedirnisse einzugehen, freige-
machf, haben individuelle Sonderwege einge-
schlagen, und sind doch — widersinnige Stringenz
— Bedirtnissen gerecht geworden. Der Preis wor
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kein cash-bor-Betrag, sondern die Méglichkeit zu
never Kunst: 14 Tage Arbeit, was zu beiflen, Mate-
rial. Die Ergebnisse sind in diesem Katalog ver-
suchsweise zusammengestellt; der unmittelbare
Eindruck der Ausstellung ist leider nicht vermittel-
bar;: Bilder und Texte transporlieren nur den Schein
der plastisch-bildnerischen Kunst-Kultur. Jede/r
die/der die Ausstellung nicht geschen hat, sollte
darum drgerlich dartber sein.

Die alte Maschinenhalle »Teutoburgia« /der Name
téuscht ein wenig, es ist reale, kapitale Rest-Kultur)
lieferte den idealen Zwischen- und Vermittlungs-
grund fUr die sehr unterschiedlichen und doch
sirgendwiex aufeinander bezogenen neuen und
alten Kunstwerke von Annette Sauermann, Jarg
Kristian Déhne und Klous Gartner.

Annette Sauermanns papierene Seidenkonstruk-

tion gab, wenn man den Roum betrat, das Licht.
Wie viele ihrer Arbeiten wirkte dieser sLichtkanal«
|der Name mag ihr nicht gelallen) sehr fest und
leicht zugleich. »Von obens (Himmel, grofies Fen-
ster] tohrte er, real, zum »Untergrund« (Loch im
Boden, gefahrlich seidig abgedeckt, auch vom
Keller zu betrachten). Ein Verbindungsweg, den
man tixiert, der hell ist und zugleich nicht blendet.
Melapher einer schénen Welt?

Ganz gegeniiber, ganz in schwarz, provokativ mit
kleinem, struhlend hellem Mauverloch: Klaus Gart-
ners Wand- und Raum-Collage. Venedigs Schat-
tenrifd in Teer (im Ruhrpott an die Wand gemalt] mit
einem Flublaufin den Raum gesiellt. Wasser, Bewe-
gung in Silhouettenform gebracht: dos ist — ver-
mutlich — mehr als die Phantasie vertragen kann.
Ein erhellendes Fragezeichen, das, bewul12, »im
Dunkeln¢ bleibt.



Waos <onnte Jérg Kristion Ddhne, sdazwischens
zwischen Licht und Finsternis, noch bieten? Ernst-
hatt ist er kaltgestellt, aber - Pliffigkeit und Witz -
Bewegung, Kreise, Elegunz des Wuchtigen schaf-
ten dem Schalk ein hinteriiirenes Portal. Verbin-
dung wird so zur Eigensténdigkeit. Ein kleines Rac-
chen (Schrott| bringt Kanfetti-Lichtin Schwung, und
der Sinn der Teuto-Burgen wird zum Un-Sinn einer
nur vardergrindig rationalen Welt. Ein Gaukler,
der ernst zu spielen weifi 2

Sich fragend dieser Kunst zu néthern, scheint mir -
ohne daf irgend jemand pochend sine Antwort
weill — sinnvoller zu sein, als eine sich selbst
un-lgewisse Interpretotion. Wenn Kunst, diese
Kunst, noch irgendetwas wirken will, auBer Repu-
tation und Show-Ettekt, darf sie Ober die Vielfalt
der Wertungen nicht klagen.

Ihr sicher auch kritischer Gestus muf} stark genug

fur Kritken sein, often fir die »Fir-Wahr
Nehmungen« des Publikums, das, kenfrontiert und
einbezogen, nunmehr selber Teil des Kunstwerks ist
les mifite einen Fotoband Uber Kunsthetrachter/
innen geben). Annette Savermann, Jérg Kristian
Déhne und Klaus Gértrer higlten sich — auffallig -
mit Deutungen zurlick. Das spricht fir sich und
sicher auch fir's Publikum.

Und die recle Welt, eingongs als blofies Gegen-
werk in Abrede gestellt:ist diese Kunst nun doch ihr
Gegenstuck ? Kalkulierbar, planbar, Plan-bartlach
und doch erhaben: Wie soll sich diese irr-reale
Welt begreifen2 Die Phantasien, Vorstellungen,
Imaginationen sind 5o real wie das Reale oftmals
nicht phantastisch ist.

Alfred Kolberg
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Installation, Herne Zechenhalle

Die Abbildung einer Raum-Installation kann
immer nur Anhaltspunkt bzw. Erinnerungshilfe sein.
Viele wichtige Eindricke, vor allem aber die
Dimensionen, der Grofenbezug zwischen
menschlichem Kérper und Installation, der gerade
bei dieser Arbeit eine wesentliche Rolle spielte,
sind im Foto schwer nachvollziehbar.

Zur Ergéinzung deshalb nach folgende »Beschrei-
bunge:

Material: Seidenpapier, Stahlseil

Die Form entsteht durch die Verbindung der Eck-
punkte einer Fensterdffnung (Mafle: H 5m x
B 2,5m| mit den Eckpunkten einer Offnung im
Boden (Mafie B 5,5m x L 2,2 m| durch Stahlseile.
Die Stahlseile sind mit hauchdinnem Seidenpa-
pier bespannt.

Einzige Lichtguelle im Raum ist das einfallende
Tageslicht; durch den sich verandernden Sonnen-
stand und domit verbundene wechselnde Reflexio-
nen van aufen, verandert sich die Farbe des
Fapiers im Laufe des Tages tber unzdhlige Zwi-
schenténe von weib Gber grinlich (Baume| zu rét-
lich [Backsteinaufienmauer).

Durch von Zeit zu Zeit auftkommenden Wind wird
die Konstruktian in Schwingungen verselzt,

Diese Bewegung verursacht knisternde und
raschelnde Geréusche, von drauvflen hért man
Vogelstimmen.

Mafie: Verbindung von Oberkante Fensterétfnung
zu Vorderkante Baden&fnung: 10,5 m

Héhe: 7,5 m

Breite: 5,5 m

Annette Sauermann






sFliegere, 60-tlg., & Finktormen, zus. B 220 « L 40 x A 10 crm, 27 Schisferplatten, 27 Popierabtormungen

Seidenpapier und Pflasterstein —
zartliche Barrikaden

Zu den Arbeiten von
Annette Sauermann

Annette Sauermannist jetzt noch jung genug, umin
den Entwurl ihrer kiinstlerischen Arbeit Worte und
Sétze einzubeziehen, ein Gleichgewicht zwischen
Theorie und Praxis zu finden. Die Art ihrer Arbeit
bietet sich daliir an: sie ist weder literarisch noch
mythenbildend, sie héng! nicht an der Wand und
braucht keinen Sockel. hre Quelle ist die Lehre der
Tektonik, in der Obertragende und getragene Kér-
per, Uber schwere und leichte Materialien, ber
Innen- und AuBenformen, iber Schalen und
Kerne, iber Geometrie und Ornament, Ober Géar-
ten und Blumen geredet wird.

Die orthodoxeste Austormung dieser Lehre bot die
amerikanische minimal-art der 70er Jahre, und
seither scheinen nur romantisierende Strategien
denkbar, in denen neue schépferische Dialektiken
greilen. Die Orthodoxien des Konstruktivismus
sind leicht zu unterlaufen: es geniigt, der Harte
abstrakter Geometrie Gesetze der organischen
Natur, dem konstruierten Kubus den Aufbau des
Schachtelhalms gegeniber zu stellen. Aber der
Grammatiker und der Poet in diesem Feld teilen
sich eine wichlige Aufgabe: die Prasentation, die
Inszenierung der Arbeit und ihr Verhdltnis zu dem
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sKrevzabbormungs, 8-g., Holzkrevz, ca. B0« H 70« T 10 cm, 7 Papierdormen

Raum, dersiz umgibt. Annette Savermann hat dar-
Uber nachzudenken begonnen.

Im ersten Schritt bedurften die Skulpturen der
Demaonstration: so habe ich die Bodenskulptur
»pirales kennengelernt, eine spiralige Zinkblech-
torm, die 13 Papiersegmente enthélt, die, separiert
von ihr, ein variables Eigenleben fihren kénnen.

Zurendgultigen Fassung der Skulptur ist die Kinst-
lerin durchous unentschlossen. Berihrungsangst
bestimmt sie und der Wunsch, sich den Freiraum
des Experimentes erhalten zu kénnen. Freiraum
heifit: den Ort bestimmen kénnen, an dem eine
Skulptur aufgebaut wird, und mit der Skulptur
einen Ort strukturieren zu kénnen.

Raumspirale, Gatter, Zaun, Tunnel, Zelt sind Worte
fiir Bilder, die das junge CEuvre der Annette Sauer-

mann kestimmen. In diesen Bilaern sucht sie nicht
nur nach Ordnungen, sondern nach Bedeutun-
gen. Die Form aus dem héartesten Material
erscheint als Ausléser jeder Skulptur. Sie kann
abgetormt werden, sie gibt den weicheren Mate-
rialien ihre Geslall, aus ihr stilpen sich Projektio-
nen hinaus. Die letzten Arbeiten zielen auf Installa-
tionen, die fir bestimmte Rdume eingerichtet wer-
den kénnen. Sie nehmen architektonische Formen
an, die, ghnlich Segelflugzeugen, aus steifen Rah-
men und verspanntem Seidenpapier konstruiert
sind. Das Licht, das durch die opake Materie
dringt, gewinnt eine zunehmende Bedeutung. Die
Dialektik zwischen Hart und Weich wird ergéinzt
durch die zwischen Dunkel und Hell. Die zierlichen
Behausungen wirken unirdisch — wie Lichtfallen,
durch die ein Pneuma fliefi.

Waolfgang Becker Aachen, im Mai 1989
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»Spirales, 1d-tlg, 1 Zinkblech L 700 x H 28 cm, 13 Papierformen, Grofe unterschiadlich



=3 Matericlien, je 5 Abformungens, 18-tlg., | Schieterfary, 1 Eisentorm, 1 Zinklorm, jew. H 17 % B 20 % L 30 em, 15 Papisrformen



sKreuzanjekt, Innen- und Auenabformunge, 3-lg., | Sisenform, co, H 402 B 40 = L 40 om, 2 Papiarformean



wGrofes Blech, 3 Abformungens, 4-llg., | Zinkblech; B 38 x H 220 cm, 3 Papierformen
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Krefelder Impressionen

Zu den Arbeiten von Klaus Gartner

Langst haben buntere Eindriicke diese disteren
Impressionen Uberlagert. Doch dann, beim Crd-
nen der vor Ort gemachten Motizen, tauchen sie
wieder auf ous den Kellern der Erinnerung,
schwérzliche Schatten, teerige Relikte, sperrig und
unattraktiv, hartnéckig ebenso auf sich selbst wie
aul ihre Herkunft aus einer anderen Realitat ver-
weisend.

Ich habe mir, nach den telefonischen Angaben des
Kiinstlers, eine Skizze gemacht, wie ich zu Klaus
Gértners Atelier finde. Im Nochhinein wird mirklar,
daf dies der Ausgangspunkt einer seiner Skulptu-
ren sein konnte: Ein Weg, ein Slick Landkarre,
umgesetzt in Flache, Volumen und Raum.

Blattert man ein Foloalbum durch, das auch éltere
Arbeiten des Kiinstlers zeigt, so ist der Ausgangs-
punkt unverkennbar: Gértners Kartonreliefs ver-
leugnen nicht die Herkunft von der »Disseldorfer
Schulex, die gepragt ist von der Faszination durch
simple, dem Alltag entnommene Gegenstande
und Materialien, das verstafene Strandgut einer
anonymen Geschichte, geerntet im Niemands-
land zwischen dem vergéinglichen Glanz fabrik-



Conole di S5an Marce, Lake Tenganyika 1989 Wandreliel, Holz, Teedarbe  co. BOO x B0O x 250 cn



1989 Hole, Tesrfarbe

Roter Plorz, Canol Gronde

neuer Jugend und der Patina historischer Nobili-
tierung.

Charakteristisch ist dabei auch das Interesse an
der immanenten Logik all dieser Gegenslande,
der Geometrie der Karfonagen, deren Anclyse zu
neuen, bizarren Konstruktionen fihrt, in denen
dann Anklénge an Gesehenes, Affinitat zu Archi-
tektur, die Verbindung zu Industriebauten und
Maschinen Ausgangspunkte einer neven Ausein-
andersetzung mit Realitéit und Erfahrung werden
kénnen.

Manche dieser frihen Arbeiten éhneln den Erfin-
dungen der Disseldorter sMébelbavere, doch
neben der Betonung eweidimensionaler und
linearer Strukturen - viele der Arbeiten sind Reliefs,
sind wandgebunden oder doch wandbezogen bis
hin zum quasi sarchdologischens Einschnitt in
Wand cder Boden - isteine zunehmende Konzen-
tration auf architektanische Themen bezeichnend,
die schlieflich dazu fithrt, dofl Héuserblocks,
Stras-

sensysteme und urbane Fragmente modellhaft
»abjektivierte werden: Flachen bekommen Volu-
men, luftraum wird Materie, Platze strecken ihre

Ghx 90 x 188 cm

Finger aus wie die kriechenden Tentokel eines
mystischen Tiers, wie die Verbindungselemente
eines imaginaren Werksticks.

Wichtig sind ebensc die Kontraste von Flache und
Linie, won Konzentration und Expansion, wvon
Dichte und Difterenzierung wie vor allem der
Aspekl der Authentizitat, der vom Betrachter
erahnt wird langst bevor er die Machart dieser
Skulpturen begriffen hat. Doch auch dann, nach-
dem ein Stiick Stadtplan - keineswegs primér das
Erlebnis der realen urbanen Situation = als Aus-
gangspunkt der Arbeit erkannt ist, bleibt die in
siner vorgegebenen Realitat verankerte Autono-
mie des Objekts. Aus dieser Spannung leben Gari-
ners Skulpturen. Die Freiheit des Kinstlers bewdhrt
sich in der herausfordernden Reibung an der vor-
gegebenen, ins Visier der Auseinandersetzung
genommenen Realitét, Die eigenartige Stringenz
all dieser Arbeiten resultiert nicht zuletzt aus der
strengen Bindung an ein Konzept, aus der strikten
Vermeidung von Beliebigkeil.

it dersDilsseldorer Schules hat wohl auch Gért-
ners ambivalentes Yerhdltnis zur Oberfléche und



Substanz seiner Arbeiten zu tun: Er bevorzugt
Beton, eder er baut seine Objekte aus Halz, be-
streicht oann dessen Oberflache mit einer Teerpa-
ste und setzt o einen eigenartigen Kontrastakzent
zur Prazision der Form, gibt der Arbeit eine ihr
eigene »Haute und betont so ihre Materialitat, die
etwas anderes meint als die asthetisch optimierte
Realization einer wie auch immer gefundenen
Form. Ambivalent ist dieses Vorgehen insofern, als
es einerseits die erwdhnte Autonomie des
geschaffenen Obiektes betent bis in seine spezifi-
sche Haptizitat hinein, andererseits aber auf den
Kontext verweist = Asphalt, Beton, Straenraum -,
auf den sich die Arbeiten beziehen.

Insotern schlieBt sich der Kreis, wenn eine Arbeitan
der Wand einer ehemaligen Fabrikhalle erscheint
und nun Bezug nimmt auf die dorfige Atmosphiire,
aut die dort vorgegebenen architektonischen und
technischen Komponenten, auf Maschinenreste
und visuelle Wandstrukturen,

Eirn amorph sich schldingelndes, gleichsam organi-
sches Element, frei aus dem Raum an die Wand
gelehnt, schafft eine Verbindung von einer Realitat

Hufd 1985

Holz, Teerdarbe 49 % 105 x 170 cm

zur anderen, sein Schatten ist ebenso eingeplant
wie der Kontrast zwischen technoiden und natur-
haften Strukturen. Der Bogen kdnnte kaum weiter
gespannt sein. Er artikuliert und interpretiert eine
Polaritét, die diesem Raum selbst eigen ist, von
dem MNatur und Vergdnglichkeit langst wieder
Besitz ergriffen haben: In Gartners Arbeit wird ein
zivilisatorisches Meisterwerk mit einer elementa-
ren MNaturrealitét konfrontiert: Im Raumund an der
Wand begegnen sich Venedigs Bacino di San
Marco mit dem Tanganjika-See.

Hans Gercke

Heidelberg, im September 1989



Hughaten Frankfurt/toin - 198%  Wond-Bod en-Relef  ca 500 x 700 = 800 cm

Tokyo Staneon 1989 Halz 10« 70 = 80 cm



Manhottan piers/Mew York  198%  Holz, Teertorbe 24 % 47 £ 900 cm



Rembrandtpark, Einsteinweg/&msterdam 1989 Holz, Teedfarbe 100 x 220 = 740 cm



Rembrandt-, Rubens- e /0 f 1984 Beton
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Die folgenden Bemerkungen zu meinen Skulptu-
ren und im Besonderen zu kinefischen Objekten
sollen dazu dienen, den Hintergrund aufzuhellen,
vor dem meine Arbeiten entstanden sind.

Vorher machte ich daraut hinweisen, daf ein
Katalog leider nur bedingt geeignet ist, meine
Skulpturen in ihrem gesamten Erlebnisspektrum zu
dokumentieren; was in der Bildhauerei ohnehin
schwierig genug ist, namlich die Plastizitat und ihre
Wirkung im Bezug cut den Umraum in einem zwei-
dimensionalen Medium wiederzugeben, erweist
sich im Folle multisensueller Arbeiten als fast
unmdglich. '

Damit ist das Hauptthema meines kinstlerischen
Arbeitsfeldes angeschnitten: der standige Ver-
such, alle Maglichkeiten sinnlicher Wahrnehmung
zum eigentlichen Erlebnis einer Skulptur zu
machen.

Gewdhnlich verlassen wir uns sosehraul das Auge
zum Sammeln von Sinneseindriicken, da® unser
Versténdnis von Vorgédngen wesentlich beeinflufit
wird, wenn anders Sinne mitaktiviert werden.

Die kinetischen Objekte gebenihre Funktion erst in
der Zuschaverbeteiligung zu erkennen. Uberspitzt
gesagt bezwecke ich eine lockere Art der Kreativi-
tdtsschulung, indem der Rezipient auf den zeitlich
ablaufenden Erlebnisprozef ausgerichtet wird,
wig er in vergleichbarer Weise im Ballett oder der
Musik stattfindet. Gleichzeitig baut sich das Sub-
jekt-Objekt-Verhaltnis im Bezugsverhéltnis von
Kunst ab. Der kiinstlerische Wert verlagert sich in
die Aktivitat des Zuschouers mit dem Obijekt.

Die einmal wachgerutene kreative Antwort des
Betrachters soll den kinstlerischen Impuls multipli-
zieren. Es geht mir um das Erzeugen eines Feed-
backs, das den Rezipienten dazu anregt, selb-
sténdig mit dem angebotenen Ideenreperloire zu
jonglieren.

Durch spielerische Tatigkeit werden outonome
Selbstinitiativen und KreativitétsauBerungen aus-
geldst. Der Zuschauer wird zum ausfihrenden
Organ, Benutzer, Mitarbeiter oder kreativen
Planer; es findet eine Verschmelzung von Kontem-
plation und Aktion statt. Das Spielen hat in der
kindlichen Mentalitét die Funktion der Umwelter-
fahrung, und jede Ausnutzung des Spielprinzips
muf} dieser didaktischen Zielsetzung des Spielens
entsprechen, ochne dakeiin Dirigismus umzuschla-

gen. Der Akzent liegl auf der visuellen Kammuni-
kation, und alles muB eliminiert warden, was dieses
Ziel stéren oder besintrachtigen kénnte.

Auf der einen Seite besteht das Angebot der
Betrachtung des kinstlerischen Arrangements, auf
der anderen Seite die aktiven visuellen Erfahrungs-
prozesse durch Selbstbeteiligung; das filhrt zur
Infensivierung einer maglichst breiten Erfahrung
realer Erscheinungen. Phénomene sollen freige-
legt werden, die die Realitat mit ihren Strukturprin-
zipien pragen. Diesist auch die Richtung, in der sich
optisch-strukturelle Kunstformen mit der aktiven
Zuschaverbeteiligung verbinden.

Eine Weiterentwicklung im Hinblick auf das »Nutz-
barmachens einer Skulptur ist ihre Wandlungslé-
higkeit. Damil meine ich, daf} Betatigung, bzw. der
Verwendungszweck mit sich veréndernden Anfor-
derungen der Benutzer Schritt halten kéinnen, oder
eine vollige Umwandlung der Benutzungsform
ermoglichen, besser nach heraustordern. Ich
denke hierz. B. an die &ffentlichen Sitzgelegenhei-
ten in Parkanlagen o. drgl., die sowohl ein physi-
sches Verlangen [sich ausruhen) befriedigen, wie
auch ein psychisches sAusruhen« vom Alltagsstref
durch Ablenkung, bzw. aktives ésthetisches Erle-
ben erméglichen.

Insotern steckt in meiner Arbeit auch manches Mal
der Ansoruch, durch die Kunst aktiv die Entwick-
lung der Gesellschaft mitzubestimmen. lch méchte
den Menschen Gberleben lassen, ihm neue Per-
spektiven innerhalb seiner graven Alltagswelt
erofinen.

Jérg Kristian Dahne
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wloranz-hMoscning YEE 23x 18 x35cm



wledes Bahnchen gkt gin Ténchens 1987 30523 2 40 cm
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wRennfohrere 1985 @17 H34.5cm

sHerkules 400« 1987 27 x24.5xZ5 cm



sDual-Kaffee-hosching 1984 21 « 17 % 34 cm
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